... FILM, VIDEO ....

Die Filmwerkstatt
Suche Meister und Gesellen,
ein Lehrbub schon vorhanden

Mein Ziel ware, Menschen zu finden, die ihre Gedanken, ihre Winsche

ihre Note, ihre Angste, ihren Kampf und die Liebe in Film umsetzen
mochten. Film als Mittel ihrer inneren Aussage....

Fritz, Tagebuch eines Kameramannes

November 1981

Das Motto BEGEGNUNGEN/INCONTRI, der interdisziplindre Charakter dieses Ausstellungsexperiments in der Engelsburg, mit dem
Ziel, junge schopferische Krafte moglichst aus allen kunstlerischen Bereichen miteinander in Verbindung zu bringen, legten es eil-
gentlich ganz von selber nahe, auch die sogenannten neuen Medien, also Film und Video miteinzubezienen.

Mit welchen Absichten. mit welchen Schwierigkeiten - das will dieser »Werkstattbericht« zur Arbeitssituation des Films in Stdtirol er-
klaren, wobei es auch um die Frage geht, warum dieser Gestaltungsbereich im Vergleich zu anderen kinstlerischen Sparten hierzu-
lande in den Kinderschuhen steckt.

\Von »Experimentalfiim« in Sudtirol zu sprechen, wére sicherlich viel zu hochgegriffen. Auch fur eine engagierte Amateurfilmszene
mit einer entsprechenden Vielfalt von experimentierfreudigen Super-Achtern, die zum Beispiel in der Schweiz einiges an kreativem
Pontential in Bewegung gesetzt haben, ist Sudtirol zu klein.

Die hier gezeigte Auswahl kann sich daher nur auf Einzelbeispiele beschréanken, auf »Gehversuche« in Richtung Filmexperiment, die
auf sehr unterschiedlichen Anspruchsebenen angesiedelt sind und die vor allem eins gemeinsam haben: dal sie von Autodidakten
gemacht sind, die ihre Erfahrungen auf sehr verschiedene Weise gesammelt haben und die mangels eines regen filmkulturellen Um-
felds mehr oder weniger auf sich allein gestellt und weitgehend isoliert arbeiten.

Zur Frage, warum das so ist, muB sicherlich einleitend gesagt werden, daB der Film eben nun einmal seine eigenen Groenoranun-
gen hat. Das gilt auch fur die Film-Kleinkunst in ihren verschiedenen Spielarten, die mit asthetischen und expressiven Moglichkeiten
des Films zum Teil recht spontan und unorthodox umgeht. Doch geht’s dabei nicht ohne ein Minimum an Voraussetzungen - techni-
scher und personeller Art, vor allem aber hinsichtlich der Rezeption ebenso wie bezlglich Filmforderung, wie sie im deutschsprachi-
gen Ausland seitens Bund und Landern dblich ist. Stdtirol hingegen ist von den staatlichen Filmforderungsmitteln seit den Zeiten
| uis Trenkers abgeschnitten - fiir diesen Anteil am Kulturetat hat sich die Sudtiroler Autonomiepolitik offensichtlich nicht stark ge-
macht.

Eine »Siidtiroler Filmszene« ist also ein sehr relativer Begriff, genau wie es natirlich ebenso problematisch ware, in jedem anderen,
zum Beispiel 6sterreichischen Bundesland von einem geographisch lokalisierbaren Filmschaffen zu sprechen. Obwonl es selbstver-
stdndlich in jeder Filmlandschaft auch regionale Auspragungen gibt. Nur daB sich die Bundeslanderbeitrage, um beim Beispiel
Osterreich zu bleiben, auf einen gemeinsamen Hintergrund berufen kénnen und dank dieser Gesamtschau auch qualitativ andere
Vergleichsmdglichkeiten haben - wahrend dieser Uberbau fur Sudtirol wegféllt. Mit manch negativen Konsequenzen: das Fehlen ei-
nes groBeren Bezugsraumes, allein das Fehlen einer qualifizierten Filmkritik, bedeutet Gefahr, dalb sich der Blick auf eine Nabel-
schau einengt; oder auch daB die doch recht intensive Eigenproduktion des mit autonomen Kompetenzen ausgestatteten RAI-
Senders Bozen, der eigentlich als einzige Institution Aufgaben der Filmférderung wahrnimmt, mangels eines tberregionalen Be-
zugshorizonts immer mehr Gefahr lauft, verkrachte Profis oder arrivierte Dilettanten hervorzubringen. Die Orientierung Sudtirols an
verschiedenen Kulturraumen, der geographisch breite Studien- und Wirkungsradius der Sudtiroler Nachwuchsfilmer, die schwer-
punktmaBig in Wien, Minchen und Berlin oder in Italien tatig sind, kann zwar manches, aber nicht alles ausgleichen.

Ein gewisser Erfahrungsaustausch zwischen Sudtiroler Jungfilmern mit Auslandserfahrung und der lokalen Filmpraxis, also Ama-
teurbereich und Fernsehproduktion, findet wohl statt. Denn der Sudtiroler Filmernachwuchs, der sich seine berufliche Existenz ja el-
gentlich nur im Ausland aufbauen kann, arbeitet zwischendurch auch in Stdtirol. Und was Lokalbezug hat, wird vom RAI-Sender Bo-
zen ja gewissenhaft aufgegriffen und an die einheimischen Fernsehzuschauer weitergegeben. Doch damit ist es nicht getan. Es
fehlt die Offentlichkeit - das Echo in der Presse, das Fachgesprach, Kontakte - etwa im Rahmen von Film-Festivals, und seien sie
noch so klein, oder im Umfeld von Kunstgalerien, die auch Filmisches in ihr Programm einbezienen. . . ¢ 1y 1 &

Der Studtiroler Filmklub leistet zwar mit regelmaBigen Autorenabenden wertvolle Aufbauarbeit. Doch die“Ublicherweise. nachge-
schaltete »Diskussiong, nicht selten in Frontstellung Publikum - Autor, hat’s oft schwer, aus Belanglosigkeiten-herauszufinden.sWenn:
ein Film sehr stark war, wird sie zudem leicht als Uberflissiges Anhdngsel empfunden. Einzelabende kdhrien jedenfalls hicht wett-
machen, was die Stdtiroler Kulturszene gerade den Filmschaffenden insgesamt an Rickkoppelung, an Reflexion und kritischer Aus-
einandersetzung schuldig bleibt. In dieser Hinsicht kdnnte eine Initiative wie die der Gruppe »Engelsburg, die sich als Treffpunkt und
als Ort der Begegnung versteht, neue Akzente setzen, neue Schritte tun.

Nun waren die Mdglichkeiten einer filmischen Werkauswahl naturgeméal sehr begrenzt. Sie richteten sich zunachst am Veranstal-
tungsziel aus, dem Experiment Raum zu geben. Der erzahlende Spielfilm, der ausgesprochene Dokumentarfiim oder Mischformen



wurden nicht miteinbezogen, obwohl Sudtirol in dieser Richtung erfolgreiche Autoren wie Werner Masten, lvo Micheli oder den
Nachwuchsfilmer Karl Prossliner aufzuweisen hat.

In memoriam soll in diesem Rahmen tbrigens auch mit einem Werkbeispiel des Meraner Filmregisseurs Bruno Jori (1922-1970) ge-
dacht werden, der es als Autodidakt zu internationalen Erfolgen gebracht hatte (sein Hauptwerk »Bagnolo - Dorf zwischen Rot und
Schwarz«/1964 wurde unter anderem mit dem bundesdeutschen Pradikat »besonders wertvoll«, dem 1. Preis und dem Prix de la Cri-
tigue Internationale auf der Mannheimer Filmwoche 1964 ausgezeichnet) Mit kleineren Arbeiten (zusammen mit Mario Deghenghi
und Karl Schedereit) kann er - »trotz der vollkommen negativen Produktionsbedingungen in Stdtirol damals« (Kurt Pardeller, 1980) -
sicherlich als unmittelbarestes Vorbild fUr die aktuellen Filmversuche in Sudtirol gelten.

Was hier an aktuellen Werkbeispielen gezeigt wird, liee sich der gestalterischen Absicht nach am ehesten mit dem Begriff nKame-
rafilm« umschreiben. Es sind Arbeiten, die mit Bildern etwas zu erzéhlen versuchen, ein bestimmtes Lebensgefihl spirbar machen
wollen, wobei Ubrigens auch der Querverbindung Film - Musik besondere Bedeutung zukommt - wahrend die auf ein Minimum redu-
zlerte Spielhandlung ohne oder fast ohne Dialog auskommit.

KRIBUS, KRABUS, DOMINE ist ein erster Filmversuch der in Frankfurt/Main lebenden Vinschgauerin Carmen Tartarotti.

Ein erster Versuch ist auch ES WAR EINMAL EIN KIND, eine sehr expressive, mit starken Farbstimmungen arbeitende Bilderse-
quenz, frel nach einer Parabel von Georg Buchner, mit einer eigens fur den Film komponierten Zithermusik des Innsbruckers Prof.
Peter Suitner, gestaltet von einer Arbeitsgruppe, zu der sich Dr. Luis Benedikter, ein Lehrer mit Theatererfahrung, RAl-Kameramann
Fritz Pichler und Cutter Rudi Kaneider spontan zusammengefunden haben.

Es gibt noch wichtigere Gemeinsamkeiten, als daB diese zwei 16-mm-Kurzfilme Erstversuche darstellen - zum Beispiel, daP beide
aus der Kinderperspektive, in einer filmisch sehr einfachen, fast kindlich wirkenden Handschrift erzahlt sind. Und daf sie bei Emotio-
nen ansetzen, die man geradezu als kinstlerisches Sudtiroler Ur-Erlebnis bezeichnen kénnte: namlich beim Landschaftserlebnis,
wobei das filmische Ergebnis mit der bis zum UberdruB ausverkauften Postkartenlandschaft natirlich nichts gemein hat.

Ist der »Naturlyrismusg, ein vom lange Zeit beherrschenden Landschaftsrealismus befreites, freies Nachempfinden der Natur und
ihrer Stimmungen, vom Weg der Tiroler Malerei zur Moderne nicht wegzudenken, so setzt hier der Film Uber den Weg des »... poeti-
schen Erzahlfilms, der nach dem zweiten Weltkrieg ... eine persénliche Erzéahlform mit neuen Gestaltungsmitteln verbindet« (»Doku-
menta 6, Kassel, Experimentalfilm) offenbar in eine @hnliche Richtung hin an. Die Bildwirkungen werden verstéarkt durch Musik, die
sich Carmen Tartarotti mittels Gerdauschverfremdungen aus der Natur holt, wahrend Prof. Suitner seine »moderne« Zither, also ein
typisch alpenlandisches Instrument von Kitsch entrimpelt hat. Diese Starken entschadigen fur die Schwéachen der amateurhaft wir-

kenden Dramaturgie.

Unterschiedlich motiviert und bewaltigt sind hingegen die Beispiele in Super-acht:

CIRCUITO CHIUSO des mit zahlreichen internationalen Preisen bedachten Meraners Rolf Mandolesi setzt einen GroBstadt-Horror-
Trip optisch und akustisch um und ist im Amateurbereich sicherlich eine Profi-Arbeit.

Den Amateurbereich mithineinzunehmen, schien uns vor allem deshalb wichtig, weil der Schmalfilmer viel mehr Experimentiermog-
lichkeiten, also bezlglich Film-Experiment die besseren Chancen hat als der kostenintensive und vor allem von einer komplizierten

Produktions-Burokratie abhédngige professionelle und halb-professionale Bereich.

Eine eigene Stellung nehmen zwei Video-Produktionen ein - sie stehen stellvertretend fur zwei Stdtiroler Komponisten, die der Ver-
bindung von Musik und Visuellem immer eine besondere Bedeutung in ihren Arbeiten beigemessen haben;, Dieymusikalisch-
suggestive Atmosphare, eine Komposition des international hochangesehenen Sudtirolers Hubert Stuppner, spielt Sine HaUptroIIe N
dem vom ZDF hergestellten Sience-Fiction Film »DIE STIMMEN DER SYLPHIDEN«. Und Heinrich Untertiofers: FflmmusH( macht aus

dem KUNSTLERPORTRAIT ARTHUR KOSTNER mehr als einen Dokumentarfilm. U R AL B
Elisabeth Baumgartner



